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Résumé

Cette réflexion est consacrée au theatre
figures de proue du versant antillais de la Post-Négritude. A la différence des auteurs tels que
Bernard Zadi Zaourou, Werewere Liking ou Souleymane Koly, le projet « post-négritudien »
de Placoly ne s’ iemraicementtau spirades tradeionss et cultures r é

africaines. Il correspond plutdt a un parti pris idéologique traduit par une dramaturgie de

Il "américanit é. A travers son cuvre théatrale
spécificiteée qui transcende | es r anércaité et | e :
«placolienne» r éunit | es peuples du Nouveau Monde
une histoire commune faite de déportation, d

Mots clés : Théatre, Post-Négritude, américanité, révolution, liberté

Abstract

This reflexion is devoted to the theatre of Placoly Vincent from Martinique, one of the
leading figures in the caribbean side of the Post-Negritude. Unlike authors such as Bernard
Zadi Zaourou, werewere Liking fBPosdNediitndais ey man e
not to return to one’s roots, t Ingedd, itiisan t o s a
ideological drama of americanness. Through his theatrical work, Vincent Placoly presents
americanness as a specificity which transcends races and languages of the American
continent. The “placolian” americanness brin

the ideal of freedom, justified by a commun history made of deportation, slavery, and revolt.
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Introduction

Quand on présente la dramaturgie de Vincent Placoly comme étant un autre versant de
la Post-Négritude, on suppose que ce courant « imaginaire » qui est une «invention » des
anal ystes d’ ocethdatraless unlou plusiedrsrbrancheseléga coanues. 1l semble
f a c iidemifierdsa mouvance africaine a travers la Griotique, le Didiga (des Ivoiriens
Dieudonné Niangoran Porquet et Bernard Zadi Zaourou), le Théétre-r i t u e | -(de .
camerounaise Weréwere Liking et de la frangaise Marie-José Hourantier), et le Kotéba (du
Guinéen Souleymane Koly). Tous ces auteurs peuvent étre ainsi regroupés pour avoir voulu
remettre la Négritude sur ses pieds par des formes scéniques re-enracinés dans les cultures
africaines. On voit bien que de telles expériences théatrales se singularisent du point de vue
des enj eux e siréberenticommesdss solytions euk dorgradictions poétiques

de la Négritude.

Vincent Pl acol vy, lui nNh i gunevemado @&venlil eprc
dramatique susceptible de traduire en acte
partir de quel angle de vue pourrait-on alors le classer parmi les dramaturges de la Post-

Négritude ?
I- Vincent Placoly et la Négritude

Pour montrer les traits « post-négritudiens » de la dramaturgie de Vincent Placoly, il
faut peut-étre commencer par faire ressortir ses liens avec la Négritude. Les premiers contacts
de | ' awes teecaunant remontenta | ' année 196 Ode premitre’. Bost en

attachement intellectuel, voire affectif a des ainés comme Frantz Fanon, Aimé Césaire ou

(D\
D

Léon Gontran Damas pourrait donner une id
mouvement. Comme les écrivains de sa génération, il est tres réceptif au combat idéologique
politique et littéraire initié par ses devanciers. Evidemment les discours « négritudiens »
cristallisés autour de la reconquéte des libertés dont sont privés les peuples opprimés,

notamment les peuples Noirs, le séduisent énormément. De tels discours alimentent sa

1 A ce propos, nous nous référons a Gilbert Pago qui écrit : « En classedeprei " re en 1960, codest
de Frantz Fanon et desRamnés de la terré , un livre interdit et gui Cir
d®couverte de |l a Iitt®rature antil!]l i se, -dulturele®s ai r e,

a
elle sera ronéotée. Elle sera intitulé& Pigments>. En hommage a Damas, en 1963..% Cf. « Vincent, la
fidélité aux engagements » in TranchéegNuméro hors-série), Janvier 1993, p. 4.



conscience historique et politique déja forgée. Devenu adulte, il garde la ferveur militante de

|l a Négritude tout en dénoncahé¢ Mmessagei ge'si g
au Président Senghoratr aver s | a | ettre adressée a Césair
prend vis-a-vis du pionnier sénégalais et & un degré moindre vis-a-vis de Césaire lui-méme?.

Cette lettre est un résumé des griefs de Vincent Placoly contre la Négritude et ses créateurs.

Elle présente en toile de fond, les contradictions politiques et méme littéraires de ce

mouvement. Dans un requisitoire sans appel, Placoly brise la vision unificatrice et idyllique

du projet «négritudien » en condamnant la branche «senghorienne » de la Négritude :

« Non! La N®gritude de Senghor néa conduit ni
| 6i nd®pendance et de |l a r®volution. Au contr
impérialistes, et sous la table du nationalisme demnaons et de la compromissiedQu ' e n

est-il de la Négritude «cesairienne»? C’ e s tourcé, da fosdation de la conscience

hi storique. I 1 suffit de considérer | es mult
écrits de | ' avaitce.Dr apbleussenl eofait de choi
canal de communication avec Senghor pourr ai
illustre compatriote, e n dépi t des divergences regndrenér at i

entre les deux écrivains :

«Cbest donc ° vV 0 u[s...vqus @ourjqgaei i| m® eder un Slexreer respect en tant

gubdintellectuel et P nJean®PautSargeyvdoudoquelques écnivaing atknméticainsu e .
comme Garcia Marquez demeuremtcore, ceux avec qui nous aurions voulu pousser le dialogue plus loin, dans

| 6Hi st.oire.

(! s'ensuit dauNégaitude quiocamlesnde quavaiie ans d e X i St en c €
connait sa période de déclin et se trouve dans une impasse (le courrier date de 1974), Césaire
semble bénéficier auprés de Vincent Pacoly d’ un e audi ence intell
presqu’ i nmisaucle méme pied que deantPaul Sartre et Garcia Marquez. Pourtant
la Negritude « césairienne » n ' €& ¢ h appcptiguesmleaP$acolg méme si le ton reste tres

mesuré. On peut reprendre celle qui apparait dans la fameuse missive a Césaire pour

Senghor :

«Demandedzuiguel s monuments il dressa, en sa nation au:
propos, permettemoi de pensec o mpt e tenu des qualit®s respectives d:¢
CONGO e%t ®t® mieux venue, pour | 6®dwcation des masse

2 Cf. « Lettre & Aimé Césaire » (14-02-76) reprise dans Tranchés, pp. 65-66.
® Idem.

* Idem, p. 65.

> Cf. Tranchéesloc. cit, p. 66.



Ce clin d’ ceil a unehpatrtale deé’ Aiamép r ©Odueit
considéré comme un condensé des divergences de vues entre les deux auteurs et donne une
idée sur les reproches de Placoly a la Négritude « césairienne ». En | ’ élacpl\etouve,

La tragédie du roi Christophenoins pédagogique pour la formation historique et politique

des peuples Antillais que ne | ' a u r Wne saisod awreCong&e qui est en cause ici, nous

semble-t-i | c’' est | * épai sseur ou | a consistance
embl émati que de | a | ut t,eecraippusamé mé i d'dépeadame e
d’identification possible pour | esDaf@mses an

générale, la Négritude de Césaire est reconnue et valorisée du strict point de vue théorique,

notamment au niveau des idées émancipatrices qui en fondent la matrice. Toutefois, elle

parait, aux yyu x de Vi ncent Pl acol vy, avoir faill.@ p
s’'est agit de | a tr adanipdr exenple, wicdans la eréatipnald i t i g u
DessalinepulaPassi on de | umd®peanidmande rectifier |
au sujet des outils dramaturgiques | B mi eux

tout cas, les options esthétiques du dramaturge Placoly, semblent correspondre a un
assemblage de canons théatraux e n  vue d’ une p ospectateur sngénéraben d u |

particulierement du lecteur-spectateur antillais.

- Pour une combinatoire des formes théatrales chez Vincent Placoly

La combinatoire dramaturgique de Vincent Plac ol y s’ é n amn@lengedes mme
esthétiques « aristotélicienne », «artaudienne » et «brechtienne». L’ aut eur mar tin
réalise son projet poétique a partir du produit de ces différents systémes théatraux.

C’ est | a intéressgde primeabord,piécisdment les « questions liées a la
construction[du] personnage?®. A ce propos et pour justifier le choix de son intervention sur

Jean-Jacques Dessalines au collogue tenu a La Havane (Cuba) du 12 au 14 Novembre 1991, il

affirme :

«[ ..]apremi re raison tient ~ des consid®rations d
questions liées a la construction du personnage de tragédieffet, aprés avoir mis, dans les années 80, un
point final a la piéce intitulée Jeadacques Dessalinesu | a Passion de |1 6l nd®pendan
compte que je nbDieni azaésc mas peaecsoen age retireegdour ginsid i | me
dans | es coulisses en sa compagni e, @dreédmmatigueda®di t er e
ses rapports avec I[é.i}7magination de | 6Histoire

® Vincent Placoly, « Un portrait de Jean-Jacques Dessalines », Idem, p. 29.
"Vincent Placoly, loc. cit, p. 29.



En quels termes se poserait la problématique de la construction du personnage de
tragédie ? Pour répondre a cette interrogation qui éclaire les options dramaturgiques de
| * a uikcenwent de revenir sur ses contextes de création.

Le premier contexte tient du parcours de | " auteur. Son
rencontres, son vécu, tout en lui releve de la passion. Passion de la liberté qui passe

nécessairement par la politisation des masses. Le mot politisations * e mp | oi e i ci s ui \
que lui confére Frantz Fanon dans Les damnés de la tefteEn pélerin de la révolution, il se

sent des affinités avec des personnages historiques « negres» d o n't | " exempl e pe
modéle et sustenter ainsi, la « conscience de soi » si fragile pour des peuples doublement
traumati sés pmeolonisdtiones cl avage et |

Le deuxi eéme context e, c’  est l a claire id
général et du Théatre en particulier. Pour lui, | * écr i umee qest e«wdMaisl 6 hi st

une quéte qui, plutdt que de se faire selon les étapes fixées par le temps, ne devient possible

gu’a travers une edeslgpr@litédraddtepariné i anmgti plads on de
De ce point de vue, l e théadtre n’est pas si |
comme la représentation du corps-tran s f i gur €, produit de | " Hi st
sociale, culturelle et économique q u i dét er mi ne A parte defes postulate, u ma i n e
on peut comprendre les préoccupations que suscite | * édi fi cati on du perso

chez Placoly. « Faut-il imaginer une identité de destin entre le créateur et son persornage
»S " i nt incant®Plgcely qui répond aussitdt : « Voila qui est utopique et irréalisabje
du moins si | 6on veut que | 06®nergie cr ®ati Vve
alorsaudangerd 6 ®v a s i o>nqud dénommait |Albeet Camus™

En réalité, le positionnement de Vince nt Pl acol vy par rappor
dramaturgi que du personnage hi storique pro

7

esthétiques traditionnelles édictées en lamatiere. En d € c | i n aréateur/gdersonnaee nt i t é

® Frantz Fanon dans Les damnés de la terd&finit le verbe « politiser » (duquel dérive le nom « politisation »)
ences termes: «[ ...Pol i ti ser, cbest ouvrir | éesprit, cbest ®V e
disait Césaire «inventer des ames . Politiser | es masses, recuadistdusst pas
politique. Cbest sbacharner avec rage 7 f ainoue compr ¢
stagnons, cb6best deavlaenwronfsautced eestt cpwes ssi dreodssur faute
néy a paslldéhtammeeti responsable de tout, mai s que | €
magiciennes ne sont en définitive que les mains du peuflles damnés de la terr®aris, La Découverte,
1985, p. 142.)
® Cf. « Hommage des écrivains guadeloupéens. Pour Vincent » in Tranchéesloc. cit, p. 21.
1(1’ Cf. « Un portrait de Jean-Jacques Dessalines » in Tranchéesldem, p.31.

Idem.



le dramaturge martiniquais semblerécus er égal ement | ' isghotateurduf i cat i
personnage de tr ag,dél tllaiese medeé dans l@peal du béros trggique @our
« connaitre » les mémes émotions que lui et parvenir ainsi a la catharsis, avec Placoly, il faut

simple me n t s’en inspirer,c’ €8t gdéeé cemembier vk aeéme
pourrait incarner dans la conscience du lecteur-spectateur. Le dramaturge martiniquais, prend
donc soin de construire le corps de la piéce autour du personnage central, al * i mage du b

animal aristotélicien tout en se gardant d «épuiser [ | acfjvité intellectuelle>'” de son

public. En méme temps qu’ il l ui arrive de | i mp |
il en fait un observateur attentif du jeu théatral dont on éveille la conscience critique. La
dramaturgie de Vincent Pl acoly n’” est ni t ot
n ' e datalemerit dramatique ni exclusivementé pi q u e . E | omree lagefodtd desb or e ¢
esthétiques « aristotélicienne » et « brechtienne ». La fin douloureuse et tragique André
Aliker est un prototype de ce brassage dramaturgique. La piece commence aprés que la
catastrophe a déja eu I|lieu. Le premier tabl
Al i ker . lsda doearce pra'se censée montrer |l es acti
héros éponyme. Les troi s parties qui C O n satui vtsare n t | e

essentiellement faites de récits chantés ou proférés. | | s’ agit d’ unouteh é atr e
dialogue, pris dans son sens strict, en tant que succession de répliqgues, e st pr esqu’ i ne x
L’ une des particularités dans | a pi ece, e
d «écrivant» et de « mettant» en scene. Les peesaisissemtndaralges qu’
projet de construction du spectacle. Ils ne se cernent nullement par les échanges classiques qui
ont toujours caractérisés le genre théatral. Tout se passe comme si Vincent Placoly engage
une expérimentation artistique ou la scene fait le texte. C'est | a mati ére the
mi se en chantier. L’ auteur chercherait a e
conscientisation des ma s s e s insgumeni brivikgiés e s . |
d & épisation » du texte « brechtien» occupe une place importante au sein de La fin
doul our eus e AraieAlikert CGelai ges mgahears esk & ce propos eleve au rang de

« conscience révolutionnaire:

«Les acteurs miment la sc ne. Corméfurutgiuan chwant e
complainte des pécheursde FeBdb ur | et . Ce chiur repr ®s entessoudsaen s sa c
noyau symbolique du peupl e. Noyau qui , au fur et 7 m

ceux qui sernt amenés a se situer du c6té de la justice et de la vérité, constituera le peuple de base. On peut

12 Cf. Monique Borie, Martine de Rougemont, Jacques Scherer, Esthétiques théatrales. Testele Platon &
Brecht Paris, Editions SEDES, 1982, p. 392.
6



appel er peuple de base | 6incarnation sc®nique de | a
symboliqgue que doitasvstosi tder| dduedktlré gu&asci imphegravit
(Laf i n doul our e uAmdzé Abkerp.4x r agi que do

Endehorsdelac har pente que constitue ce chour d
connivences de Placoly avec le théatre épique « brechtien » apparaissent également a travers
la transposition des événements internationaux mar qu a nt |. Cea évéamegnents qui9 3 4
ne sont pas énumérés sont censés étre percus sur la scéne a travers un «systeme de
diapositives commentées par exemple ( p . 2) . &e du R aadawvaenligoté ¥ ' i m
comme éecran d’ou on voi't | e saute@iransctitda mortmp or t a
«doul our euse et t r & cau gegisere deb Opdimtsd arit@jues Ade ilak e r
« rétrospective » de tels événements internationaux. Par ailleurs, la pratique intermédiale™
renforce | a dimension épique de | a piéece. V
une revue de presse qui en ponctue les deux premierespar t i es. Comme | e pr éc
revues de presse ont une fonction bien définie : « Le role de la revue de presse est de situer le
spectateur ° |l a fois dans |l e d®roul ement pol
la politique nationale et internationale. Elle doit apparaitre comme une critique de
| 6i nf odenpesse>qm 5). On se rend alors compte que | " hi stoire de
d ' A nAlikeé ainsi que les implications politiques, sociales et économiques constitue la
trame de fond du théatre. De facon irréversible, elle surplombe la scene et « étouffe » tous les
« petits divertissements ou le mariage et le bonheur des jeunes mariés serait le théeme
central » (p. 8). Si ce qui est recherché demeure la prise de conscience révolutionnaire du
peuple, sujet et objet du jeu théatral, cette prise de conscience,bi en que procédant
de déreglement de la linéarité de la fable, a d me t une cohérence interrt
dégage un air d’ari st ot édspecwteneest bjiem pris én andint pens.
Sans forcément le conduire vers une identification libératrice de ses pulsions, il est amené a
prendre fait et cause pour la classe des colonisés-opprimés contre une situation jugée
insupportable, contre un groupe identifié comme étant celui des bourreaux. Pour que la piece

prenne toute sa dimension didactique et pedagogique, le dramaturge se dédouble en metteur

13

Le concept dest présent& connmé dni camiplémenéde c e | u i d’'intertextualité
dans I e domai ne des textes écrits. Pour Jurgen Ern
I i nt er fé.grerd énichage les processus de production du sens liés a des interactions médiatiques.
Jurgen Ernest Mialler, «L"intermédial it é,6théouquesetnouvell
pratiques a | ' exempl eCintmasvoll0, n°2-352000, pp.10b€34,lp.406)t €1 évi si on »

La pratique intermédiale dans La mort «d oul our euse et traoi @gEdehdAndr ®
| i mbrication des médias notamment de | a presxse écr il

dramaturgiques qui en découlent.



en scene. Par la technique du théatre dans ou sur le théatre, il améne chacune des parties
prenantes au spectacle en préparation, a découvrir et a faire voir la dimension didactique et
politiqgue du genre. Le mixage dramaturgique réalisé a travers le brassage des esthétiques
« aristotélicienne », « brechtienne » et « artaudienne » devient la clé de volte d * u n

fortement politisé et qui sert de levain a la conscience révolutionnaire du lecteur-spectateur.

La plupart des pieces de Placoly répondent de ce principe fondateur. Quand elles ne se

construisent pas autour d’un personnage

de Dessalines dans Dessalines ou la Passion dénblépendance elles sont des cadres

déxpositionet ou de dénonciati on d e-étrd imdividodl. enr e

Juan par exemple, valeur importante du patrimoine théatral européen est récupéré et transposé
sur scéne en tant que victimeexpi at oi re d’ une soci été en

Dieu, la mort sont des données problématiques :

hi

del

«DonJuanf s6adressant N El mire son ®pouse] : Regar de
vieillards comme les adolescent® les vois tous assis devant la porte de leur maison en train de pleurer. Les
hopitaux affichent complet | es ci meti ~res;, lids nmM®deecni nas,padseuas sseazl |
comble. Celuki vient de perdre son emplple salaire de ckii-ci est trop maigre pour subvenir aux besoins de

safamileLa r ®c ol t e d &i egt campi&esnent perdue,calcause des pluesscrues ont noyé le

théatr

st

col

petit élevage de cehlia. Celuic i revient dobéune journ®ende pélome&&ewsans

dire ce qudait le bon Dieu dans tout da ...} (p. 49)

Le grand hotel pourrait se lire comme un assemblage de plusieurs bribes de fables,
jaillis des limbes de la mémoire segmentée du personnage « La dame ». A c6té des bouts
d ' h resjuxtagosées péle-méle (amour, conditions de vie difficile de la travailleuse du
troisieme age) on a en toile de fond, toujours a travers un théatre dans le théatre, les affres de

la colonisation.

I11- L & américanité : le projet « post-négritudien » de Vincent Placoly

Vincent Placoly inscrit sa démarche littéraire et artistique dans une sorte de

panaméricanisme en dépassement du projet « négritudien » qui, lui, constituait une étape vers

lepanafricani s me. ! faut S a wur onartmiquaisecongdére me

comme étant | e caractere américain -dnis

d’" Amérique. |1 e dit treées clairement

 Nous nous référons au fragment de ce texte dans Tranchées spécigjanvier 1993), pp. 54-56.

a

ab
C

aut

L



«Commen-ons par nous d®faire de ce qudon nous a a

de |l a | angue fran-aise en mati r e dméhcais»t oniperse et de
automati guement 7 -a&8re auy BIDA, et powr Hidtirgser cewaddessatitres, les livres de
géographie précisent américains latin».[ ...] e vais dodéail heugat c{téAmMRriIsd u e

XX siécle.ed. Richelier. 1973 p. 332)I«6 Am®r i que aux Am®r i ¢parend apartir(ddoctri n
1889 | e sens restri eAméritaingd.Noub Somne® déis bplisaen sa ulxd Noer d do6i nt e
impérialiste nordaméricaine symbolisée par Roosevglt...] e concept dOAmM®ri que Latine

de toutes pi ces par | 6i mp®riali sme am®r i:dadstra. Nous
America., Casael | as Amdricasé

! s’ensuit gue | ' amé rcomprand difféeents @speetsz Vi nc
imbriqués. Eller el éve avant t o u {idéoldgique.n €elle \qui sonsistena p ol i t

déplacer les frontieres géographiques, linguistiques, culturelles et géopolitiques dans

lesquelles sont enfermées les Antilles francaises. Dans un article intitulé « La maison dans

laquelle nous avons choisi de viwrg, Vincent Placoly expliquait comment diverses lectures

ont contribué a créer en lui ce qui appelle«xl e renver sement doéoptiqgue
la |l angue HrUn Itée@®crrigmuwrenseaenandti t 8’ @qu’ une d
boul ever sement génér al qgui s'est opéré dans

70, « années du retour au pays natal ». Il écrit a ce propos :

«Ce r enver s e me&arrespoddd ayx annéps &), années du retour au pays natal. Voyages dans les
Amériques d®couverte fondamentale de notre am®ricanit®.

enfants appauvris de cent ans de solitidé®c ouverte, | itt®raire dans une seco

| angue nbéest pas donn®e, dans |l e simple fait de | a

peuvent reposer des mondes de ratdifférente |l e probl  me, pour | 6®crivai n,

hi stoires, mai s bien de pouvoir |l es r®aliser de fa-or

avonseuanousfare J6apprenai s “ h a leinbus avaitlréservpe en paﬁag@ gue | dhi s
Sur le plan littéraire et dramaturgique, cette affirmation peut étre considérée comme le

fondement de la ligne de démarcation entre le projet poétique « placolien » et celui dans

lequel la Négritude enfermait les écrivains. En | i eu et pl ace des sourc

martiniquais choisi un ré-enracinement dans le territoire américain. llnes > agi t nul | e men

rejet d eq uli ' Adferniequuree | e '°.€Ce quitest en gem dans kd formlationg i n e

américaine de la dramaturgie « placolienne» , et | e refus d’un engage

des bases idylliques ou fantasmatiques. L' e

1> Cf. Tranchéesloc. cit, pp. 73-74.

'® Vincent Placoly, «La maison dans laquelle nous avons choisi de vivre » in Tranchés, Idem, pp. 35-36.

7 |dem, p. 36.

8 1dem.

YVincent Placoly était attaché a | AfrigDeaiolud éudr sc,om

fameuse lettre a Césaire pour le Prés i dent Senghor symbol i saisditunlagedd i dél i t e

protestation contre la barbarie dont a été victime son condisciple Omar Blondin Diop, « mort emprisonné dans
les gebles de Senghe(Cf. Tranchéesp. 5).



semble en contradiction avec les réalités insulaires. Vincent Placoly travaille a montrer le

caractére américain des cultures antillaises et caribéennes. La ou les auteurs de la Post-

Négritude africaine (cités en introduction) inventent des esthétiques endogénes a leurs terroirs

respectifs, il opte, lui, pour la promotion du langage créole. A preuve, toutes les piéces du

corpus font cohabiter les langues francaise et créole. DansLa f i n doul our euse e
André Alikerpar exemple,les parties |l es plus importantes
(«noyau symbolique du peupiep. 4) et les rares dialogues sont en créole. La traduction

francai se de ces él é nbesdetpage. Ce dispositef dranaturgiggeetq u’ e n
typographique nous en dit suffisamment sur |
et du réle de cette langue locale. Pour qui le théatre est un moyen de politisation des masses

populaires, le créole se projette nécessairement comme une langue véhiculaire qui permet de

varier et diversifier le lectorat et le publicdes cuvr es .dOnrmatti goenss pas
de voir paraitre Don Juand® abor d en version cr éol e, avant
suive.

Le créole en tant que langue de theétre devient aut a n't gue | e frang
| ' e s p angoutib dervant a transmettre et a faire partager le pr oj et d’améri ca
concept d’"américanité p oumev spénificité supra ratiélef ét ni r C
linguistique des peuples du continent americain, caractérisés par une histoire commune faites
de déportations, d * e x p | 0 i t @essions, mesdjvisiotise de séadssions, mais aussi de
révoltesetde lutespour |’ émanci pation des @Goestathnonoe
que dans la vision «placolienne», lesf i gur es embl émati quwmrise, de |’
transposées sur la scéne, peuvent aider au renforcement de cette identité panaméricaine
naissante.

Dessalines, ne fait pas seulement partie des pionniers d e indépendance haitienne et
de cellesdespeuples noirs en général. [ est | me sy mbo

étant la civilisation américaine :

« Justement,Dessalines[affirme Placoly] appartient a la compréhension originelle de notre monde, que

partageait ° l a fois Washington et Mar ti de | 6uni t®
nombreix haitiens participerent, les armes a la main, a la fondation des-Btats s d 6 Am®r i qu e, ain
rvolution v®n®zu®lienne, sous | e drapeau de Miranda.

L 20
de notre civilisation»

%0 Cf. Tanchées numéro spégilic.cit., p. 74.
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Faut-il alors voir a travers le prix de la Casa de Las Américas dont il a été lauréat en
1983, une reconnaissance de | ’'idéal? A uvanamér
dela de la problématique liée a la gestion des indépendances que sous-tend Dessalines oual

passion de l'indépendanaceette piece montre comment le héros éponyme cristallise le projet

d’"édification de |’ américanité

«[ .Un, cbéeslUnisl es Etat s

Deux, cbest | 6Angl eterre

Trois, voici | 6Al l emagne au | angage i mpossible
Quatre, voici les Espagts

Cing, six, sept, et voici les valetseé

Huit, la Jamaique

Neuf, la Barbade

Di x, l 6"l e de |l a Trinit®eé

Amenezmoi ces pygies aux pieds de mon bon vouloir. Comrhembi, poteaumitan, moi, titan, moi, couturier

des drapeaux de | a rchedtie aésihymnes mationaww, impi qui traeaf poud Mianda la

conduite a tenirs 0 i | voul ai't l i b®r er |l e Venezuela i mmense, Mi
capitaine des luttes en Afrique, h ®r oosm dalle libdrtéd, me ®v ol ut
voulant, commandant, lieutenaoblonel, sergent, piétaillea r m®e de | i b ®r! a tlidoaredgéaC smme n
| 6 Am®ri que, mo i Prom®t h®e, por t e umonda pourfqueadeb mamsy de |
piguetant mes mollets aveles lances en bois, arrétent ma démarche de déaBimmenemoi Christophe et

P®ti on encha " n®s par | e cou, qgubdids viennent ramasser

(DessalinesActe Ill, Scene VI, pp. 77-78.)
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CONCLUSION

Paralléelement a la branche africaine de la Post-Négritude qui résulte des désillusions
nées de | ' échec des i nHaqglyepouwratrsdtégser, dancum!l | e d €
champ pr écidss.courdts @ sréolisation Hesilittératures insulaires consécutifs a
la politique de Départementalisation aux Antilles francaises. Ainsi donc, la Post-Négritude
« placolienne » se singularise par une re-culturation théatrale qui, dans la vision du
dramaturge, doitserviral a r éal i sati on d’une comdesmassesnce r €
antillaises et caribéennes. Et justement, cette conscience révolutionnaire est le socle de
| "ambitieux projet d’ améei dani bérgqubdeladants$ce
colonisation. Un tel projet rime avec la Liberté vers laquelle Vincent Placoly a couru toute sa

vie et & laquelle son theétre invite le lecteur-spectateur.
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